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EL CRIST ROMANIC DEL CASTELL D’'ULLDECONA

Fibla, Helena; Alucha, Olivia; Esteve, Saray; EdftigLaia; Forcadell, Toni; Galeote, Eli; Molla, Ri;
Querol, Imma; Vidal, Jordi i Vericat Agusti*.

Localitzacié de la troballa

En la intervencié arqueologica que s’esta realttzarCastell d’Ulldecona, portada a
terme pel modul d’auxiliar d’arqueologia de 'Eszdlaller "la Foia", ha aparegut una peca
gue destaca per la seva singularitat: la figura €uist metal-lic.

La troballa es va realitzar al cantdé sud-est dedd superior del bastid, dintre el
recinte intern, on es trobava atrapat entre pedeesn metre per sota del nivell superficial, en
un estrat d’enderroc, compost per pedres, teukssa, just a sobre del paviment de I'estanca
superior del bastio.

Descripcio

Es tracta d’'una peca que sembla estar realitzabauanaliatge de coure i bronze. Les
seves mides, tenint en conte que li falta un braces devia trencar, sén de 22x11cm. Es una
figura buidada pel revers, la qual cosa ens ingieesta feta a partir d’'un motlle que, per la
suavitat de la cara interna, sembla que deuri@edand. La figura presenta restes d’estar
xapada amb or, excepte el perizoni (faldé que steie), que sembla que esta decorat amb
esmalts de tipus champlevés, possiblement de btalarapislatzuli.

Es la figura de Crist triomfant sobre la creu,itpiie aquesta Ultima no s’ha conservat.
Apareix coronat, representant Crist Rei, totpodesénse expressié de patiment, substituint la
corona d’espines amb la que es representava emsofr de la crucifixié. La corona és
acabada en tres puntes, de les quals, la centein@gada amb una creu.

El cap apareix lleugerament inclinat cap a la dfetaostre, inexpressiu, de tipus oval,
s’'emmarca per una llarga cabellera que li descdasmint les espatlles. Dels trets fisonomics,
apart dels ulls, destaquen els detalls de la biadbabigoti. Els ulls sén incrustats; en dos
cercles totalment buidats s’acoplen, possiblentkrg,gemmes de color fosc, que dotarien a la
figura d’'una mirada majestuosa, presentant la iendigns ulls grossos i respectuosos, mirant
el poble.

L’4nic bra¢ que conserva es presenta estés en foentaeu, lleugerament flexionat a
I'altura del colze. La ma esta oberta amb el pegearat de la resta dels dits i amb un forat al
palmell de la ma, on aniria un clau que clavarifigara a la creu, perd que no s’ha conservat.
El cos, nu fins a la cintura, descriu I'anatomial icostellam de forma convencional: unes
linies incises representen les costelles i mardaepart superior del cos, i el ventre és
voluminés.

* Grup del modul d’Arqueologia de I'Escola Talldrd Foia” d'Ulldecona.

L Segons opinié de Manel Romero, orfebre que ens ha ajudat en | ‘estudi d’aquesta peca.



El perizoni cobreix les extremitats inferiors, dquearriba fins als genolls a la part
anterior i fins el tou de la cama a la posterids. genolls es troben lleugerament flexionats.
Els peus es recolzen, en rotacié externa, damursupadani trapezoidal, o plataforma que
surt de la creu per descansar-los, on estan clpalsforats que presenten, mitjancant claus,
segurament de ferro, deduit per les restes d’aguatgrial que queden en aquests forats. Els
peus son gravats amb el detall dels dits.

Cal destacar la labor d’aquesta figura de CristdaSauna de les tecniques emprades,
tant les gravades amb cisell com aquelles altrdesmalt hi és aplicat, estan treballades amb
gran precisio. Cal observar la delicadesa i laaumiftat de tra¢ que mostren les descripcions
dels cabells, de la barba i del bigoti. En genesgbot dir que I'autor no ha aconseguit donar a
la seva obra unes proporcions gaire encertadegjueeia al modelatge, la part més reeixida
és el cap, el qual representa una cinquena partagel L'interes pel relleu de la figura
disminueix progressivament fins arribar als peusnRina lleugera forma en "S" per tal de
trencar la rigidesa del cos. El procés de corrasgihle actualment, sembla estar estabilitzat,
pero s’ha d’iniciar un procés de neteja, per a pugui apareixer tota la decoracio que es
conserva sofa

Estudi comparatiu i técnic

Hi ha una manca de documentacié sobre aquestdpeces, tant pel que fa a cada
cas en particular com en general. Tot i aix0, sdaditzat un estudi a partir de la comparacio
d'aquesta figura amb altres de caracteristiquesblsens, com son el Crist d’'una creu
processional que es conserva al Museu Diocesadil@alil el Crist trobat a I'antiga església
del Sant Sepulcre, a Palma de Mallorca; també legutten compte un grup de diverses
figures de Crist de procedéncia desconeguda, giesdd MNAC.

Aquest tipus de figures es realitzaven tant erafustm en marbre, com en metall, i
dintre d’aguestes ultimes s'utilitzava tant el @maom el bronze, com l'aliatge d’aquests dos.
Microscopicament, s’ha comprovat I'afirmacié abassentada de que es tracta d’'una peca
d’aliatge que esta xapada amb una capa d'or. Lesspealitzades en fusta eren cobertes per
lamines de pa d’or d’'una micra de gruix, pero letahliques s’havien de xapar amb un gruix
superior a aquest. El daurat és la darrera operaeressaria per a les peces que han estat
elaborades amb els metalls de coure o d’argentapde protegir-los de I'oxidacid. El daurat
consisteix a aplicar I'or amb una amalgama de nierexposar-lo a la calor. Aixi el mercuri
es desprén en forma de gas i I'or resta fixat sebneetall.

En aquest tipus de peces el perizoni presentaa@oai’esmalts champlevés. Aquesta
técnica consisteix en reomplir amb el pols de l'al$nels buits que s’excaven a la placa del
metall. Després es produeix la fusié d’aquesta pulgncant un tipus de coccié que només
afecta a I'esmalt, deixant la resta de la pecaeseas modificacio ni en la seva forma, ni en la
seva consisténcia, ja que no altera el seu matéf@tabat de I'esmalt és allisat. Es molt
possible que el champlevé sigui I'evolucié de I'e#trbarbar, celta ( PIJOAN, 1966).

Els artistes d’obra de Llemotges sovint combindiews de coure repujat amb els
esmalts. Generalment, no introdueixen el rellewjeggmés que en determinades parts de les
figures; és com una accentuacio que dona eémfasi@dsimportants detalls de la peca. Pero,

2 Comentari personaie Carme Clemente, restauradora que ens ha ajudat en I'estudi d’aquesta peca.



de vegades, tota la figura esta repujada en adturele coure daurat i els esmalts queden
reduits a decorar un camp de fons. El color pteésiel blau, lo qual pot explicar-se de
vegades, pel fet que aquest color pot simbolittdegine dels Cels. Produit per I'oxid de
cobalt, que es troba a la proximitat dels jacimel@scoure i fou objecte de comer¢ des de
I'antiguitat, als segles XII y XIlll, rivalitza ambl color calid i profund del lapislatzuli (la
materia prima, de 1210 a 1230, per la seva qualifajuest predomini del color blau no
s'utilitza en el cinyell o cinturé que, normalmeés de color blanc. Cal valorar especialment
I'impacte visual que devia resultar de la combiadatels camps de color de I'esmalt amb els
daurats, ja fos pla o en relleu. L'Us de materals el coure o el bronze afavoria, a meés, la
interpretacié dels objectes i la seva conservagidiferéncia de les peces d’or o d’argent
repujats. Després dels anys de decadéncia de ltestintinal del segle XIll, torna a renaixer
amb una magnifica modalitat al segle XIV, amb ehriiesmalts baixrelleu: aquests es fan
gravant i cisellant sobre or i argent el motiu sglés s’esmalta. Els esmalts ja no son opacs,
ara son transparents, els quals agafen qualifa¢di® preciosa. Aquests esmalts s’executaven
de dos formes: la primera i més senzilla, cobristfens d’'un sol color, generalment blau,
deixant les parts reservades en metall, dibuib@stadmb linies en esmalt vermell o verd.
L’altra forma, molt més artistica i de major mecibnsistia en gravar i cisellar en baixrelleu el
motiu que després es recobria amb esmalt trangpa@mant el clarfosc segons la major o
menor profunditat de relleu. Amb aquesta classeatall quedaven relegats a segon lloc els
artistes esmaltadors, essent els orfebres qur &l teeball i la combinacié de perles i pedres
precioses junt amb els esmalts, van adquirir urjammaportancia.

Pel que fa al gravat dels peus, ens trobem questaguéigures presenten les dos
possibilitats: gravats o en relleu. En aquest tg@ipeces, la part més reeixida és sempre el
cap, i és frequent que linterés pel relleu dedarf disminueixi progressivament fins arribar
als peus. |, també és frequient que, en aquestdgtepresentacions del mateix periode que la
del castell d’'Ulldecona, el cos prengui una lleagerma en "S", per tal de trencar la rigidesa
del cos. Fins al segle XII, el tractament del @sla seva totalitat, es duu a terme d’acord
amb una postura recta i els bracos es conformetzdwatals, i s’hi afluixen a partir d’aquesta
data a la vegada que s’arquegen les cames, amtahaeseristiques ja propies de les creus de
tres claus.

Iconograficament, i dins del periode romanic, totes imatges d’aquest tipus
representen la imatge de Crist triomfant sobre dat,nuna imatge repetida en gran quantitat
d’ocasions, tant en orfebreria, com en fusta, cam nearbre. Aquesta representacio,
configurada en el pas del segle XIlI al XIll, capl®5-1210, fou difosa internacionalment per
les manufactures de Llemotges, a partir del primeart del segle Xlll (TABURET,
DELAYE, DRAKE, 1995, pag. 186-187). Caldria aclague el fet de parlar de tallers
llemosins no pressuposa la forcosa importacio slelees ni identifica el seu lloc d’execucio,
per bé que poden ser resultat dels multiples ctegantre Catalunya i aguesta regio occitana
durant I'edat mitjana. Aquest tipus de Crist és te@esentacio molt frequent en orfebreria a
Catalunya al segle Xl i va ser imitat a mitjan se¥lll o bé durant el segon ter¢c del mateix
segle.

Pel que fa a la creu, s’han trobat, vora el lloeswva trobar la figura, petites restes del
mateix material que en podrien formar part. En atpgeporcions s’observen restes de que
també estiguin cobertes d’or, i una decoracio gfavabase de I'estampat d’'un motiu floral.
Es freqlient que aquest tipus de figures de Criginvelavades a creus de fusta folrades de
coure amb decoracié d’esmalt. Al segle Xlll, elstiom decoratius canvien, el fullatge
adquirira importancia mentre els motius radiardsetes, quadrilobuls, etc. desapareixen. Cap



al segle XIll apareix la forma de creu amb els capsats de flors de lis. Pero també és
frequent que les creus on, originariament, vanaclas aquestes figures, siguin substituides
per altres. Aixo comporta que el Crist i la creusiguin de la mateixa epoca.

Context historic

Enquadrem aquesta troballa dins del periode deuests i feudalitzacié de la
Catalunya Nova, concretament entre el moment dmiguesta de la ciutat de Tortosa per
part del comte Ramén Berenguer IV, el 1148. i lanaddd de la primera carta pobla
d’Ulldecona el 1222. Aquesta conquesta represétagdacio cristiana del sud de Catalunya,
I s'inscriu en el procés d’expansié del feudalistaéala que es va produir durant els segles
X1 XII.

Dintre del procés de repartiment de les novesgemaquerides, I'actual comarca del
Montsia es divideix en grans senyories. En aquesartiment, el castell i 'ampli terme
d’Ulldecona, son confiats a I'orde de I'Hospitall geu caracter militar, al tractar-se d’'una
territori de frontera amb els andalusins. Aquestie osa infeudar Ulldecona a Ramon | de
Montcada, essent el principi del domini dels Mod&caFou un d'aquests Montcada,
juntament amb l'orde, qui el 1222, lliura la primearta de poblament d’Ulldecona, tot i que
ja estava poblada. En aquest moment la vila d'ddda es trobava situada a 'empara de les
muralles del castell i estava poblada per un regluiip de families camperoles. Al llarg del
segle XllI, 'orde de I'Hospital va aconseguir erdini ple del lloc.

A partir de la campanya de conquesta del llevatenes, per part de Jaume |, la
frontera amb els sarrains es va traslladar capdal Aix0 va permetre que els habitants de
I'antiga vila es traslladessin a la zona de la Foiés propera dels llocs de conreu per a formar
la nova Ulldecona. Aquest fet va permetre que él1312l Castella d’Amposta lliurés la
segona carta de poblament als habitants del castethl que passessin a la Dominicatura de
la Foia o Sant Lluc d’Ulldecona.

Context artistic a Catalunya

A final del segle X i comencament del segle Xl igi@ una nova forma artistica -el
romanic- sota I'impuls del moviment cluniacenc.|&a construccions de filiacio llombarda
amb absis semicirculars orientats a llevant, idires de doble esqueixada. Al llarg de tot el
segle Xl s’edificaren centenars d'esglésies peraldaya amb aquestes caracteristiques
artistiques i arquitectoniques.

En un segon periode, que compren tot el segle pédrdura fins el XIIl, I'arquitectura
romanica es perfecciona amb la utilitzacio de geamseus escairats, voltes de can6é amb arcs
torals aguantats amb contraforts a I'exterior,guaroltes en portes i finestres. Caracteristica
d’aquest periode és la incorporacié de I'escultarlarquitectura, assimilant els models
italians i occitans. La iconografia meés frequemresenta el Pantocrator amb el simbol dels
evangelistes, diversitat d’escenes de I'Antic i Ndastament, i tematica animalista i
fitomorfica.

L’escultura romanica en fusta es difon molt a Gaigh sobretot a partir del segle XII.
Les talles policromades, de caracter rigid i fromgpresenten amb molta freqiéncia el tema
de la Mare de Déu amb el Nen i el Crist crucificad la creu vestit amb tunica, anomenat



Majestat.

La pintura romanica, tant la mural com la realieadbre fusta, adquireix a Catalunya
una gran qualitat i popularitat. L’estil simbolistntinaturalista i rigid, palesa una vinculacio
als corrents italia bizantinitzat i lineal franc&.moment culminant de la pintura mural va de
final del segle Xl fins a la primera meitat del Igeill, i abunda en la representacio del
Pantocrator dins la mandorla, que ocupa l'absieslesglésies i també la representacio de la
Mare de Déu.

L’art menor del romanic engloba les creacions queealitzen en orfebreria, esmalts,
ceramica, vidre, o tapissos. El reduit nombre @oigis conservats és la conseqgiencia logica
de I'escassa existencia d'objectes i atuells, nad@vprincipalment per tres raons: primer, per
un continuat consum fins a la destruccio; segonlgogossibilitat de la majoria dels productes
metal-lics de poder ésser fosos de nou i transtermatercer, per la destruccio propia dels
conflictes socials o politics al llarg del tempsua@t a objectes litargics, ens han pervingut
belles mostres de teixits o brodats, i d’esmatis) a tapa del Missal de la seu de Tortosa i el
Crist de Sant Miquel de Cruilles; i també calzgssdnoteques per guardar les reliquies, i
creus, com la creu processional de Riells del $&m; mostres d’'una orfebreria religiosa que
aconsegui un desenvolupament considerable, peronglairadament les devastacions i els
saqueigs han fet, en part, desapareixer. Dintréodebreria esmaltada adquireix la major
importancia es centre de manufactures de Llemotdeshotges, a finals del segle Xll es va
convertir en el major centre de produccio o distib d’'objectes metal-lics esmaltats. La
“oeuvre de Llemotges” es va difondre per tot I'@esit, probablement degut a la seva
baratura, encara que les avalava la seva quabta b duradora. Les pastes de I'obra de
Llemotges eren menys fines i les coloracions miélsuceres que les dels esmalts del Rhin, en
les que predominaven els verds grisos, blaus it @PAJOAN, 1966).

Es singular que encara no coneixem amb precisiocefdres de produccid de
'anomenada “oeuvre de Llemotges”; aquesta proturaillor vaixella i servia per enriquir
tota classe d’objectes. Es troben mencionats esm@ltllemotges a la majoria dels inventaris
de persones principals de I'Edat Mitjana. Es vatiooar fabricant durant I'epoca gotica,
conservant el caracter i, fins i tot, les formesadgecoracio romanica. Pero podria molt bé ser
que Llemotges sols fora el centre monopolitzaddrcdener¢ d’objectes produits en altres
parts, inclos a Espanya. La persistent qualificatiobra de Llemotges” que li van donar els
antics va ser suficient per a localitzar a la ¢igka Llemotges la seva fabricacidé. No hi ha
contractes d’execucié d’obres “llemotgines”; no itencap obra firmada, ni amb data
d’execuci6 que pugui ser garantitzada sense reserve

Les “obres de Llemotges” estan executades amb @tegiment anomenat de
champlevé, arribant a una perfeccié de tecnicaai hellesa de color que les fa dignes de
codejar-se amb les millors obres de I'esmaltazarina. Repeteixen els temes amb una gran
monotonia, ja que els objectes son fets amb mdilketallers tenien un mostrari de plaques
que es podien enviar a llunyans paisos amb pocialbtels adherien a altres peces per
compondre altars, frontals, badls, arques de rielgirons per a imatges. Aixo complica la
identificacié de I"obra de Llemotges”, perque alsistes locals que adherien aquelles peces
sovint afegien elements propis, inclos possiblenadines esmalts executats al pais. Alguns
esmalts que s’atribueixen als tallers de Llemotgesjien haver segut executats a la
Peninsula. Hi ha unes quantes obres capitals simdkaria romanica que s’haguessin pogut
executar al pais. Lo que si é€s segur és que efevasmalts imitant 'anomenada “obra de
Llemotges” per tot el territori. ES revelen per lesves pastes terroses, opaques, sense



brillantor; pero en canvi, tenen dissenys fortgpoudsos i colors foscos.

El primer grup d'estudiosos d’esmalts sorgeix anEaa Aquest grup d’autors
francesos accepten sense discussidé que qualsewalteshamplevé identificable com de
I'Edat Mitjana fou fet sens dubte a Llemotges. Da\vaquest panorama frances, el bar6 De la
Vega de la Hoz, crea el 1909 la primera teorisad®ksible escola hispanica. Sota I'apel-latiu
de “grup de Silos” es va agrupar un conjunt de pece fan pensar en un taller hispanic. Ens
sembla que en les circumstancies actuals és jusapgue la tecnica d’esmalts a la Peninsula
i la llemosina existiren com a entitats definidesrgp sense excloure les infiltracions i
influéncies que devien provenir d'una colla de wnstancies religioses, politiques i
economiques. Hem de lamentar la ignorancia totaledefonts documentals que podrien
aportar una mica de claror sobre els possiblesrsati’esmaltadors de Catalunya, Valencia y
les Balears.

Segurament, moltes peces procedien de tallers dias@ de Silos. Tanmateix, hi ha
alguns exemples que presenten uns caracters peani&l dibuix, el colorit i en altres detalls
que han estat classificats com a esmalts catatéems. de deixar constancia d’'un intent de
definicio del taller de Tortosa (MATAS, 1987).

Tambeé l'art de la forja produi, en I'epoca romaniedundants mostres de ferros
artistics, que de les valls pirinenques, on s'oegdia farga catalana, s’escamparen arreu de
Catalunya. Dels escriptoris dels monestirs i decltedrals surten les biblies, homiliaris i
altres codexs litargics amb belles miniatures tli@fcia mossarab, carolingia i italiana. La
miniatura romanica tingué com a centre principgdd®j on s’il-lustren al voltant de I'any
1000 les dues biblies més importants d’Europailtdiddde Ripoll y la Biblia de Sant Pere de
Roda.

Context artistic a la comarca

A la comarca del Montsia no es té constancia deolzalla de peces inscrites dins
d’aquest I'estil artistic. Tan sols, com a elenmeguitectonic, tenim la facana de I'església de
les Ventalles, que és possiblement I'edifici rélggmés antic que es conserva a la comarca.

En quant a escultura, no hi ha constancia de Iserwacié de cap obra. Hem de
desplacar-nos a la comarca veina del Baix Ebretrpbar restes d’aquest art. Aquestes
consisteixen en uns capitells historiats amb eggama iconografic basat en el cicle de la
passio de Crist, situats actualment a la portatidida al pati interior de la catedral de Tortosa.
I, a més d’aquests, en l'antic Palau Episcopalc@sserva un capitell que presenta una
decoracio derivada del model classic corinti.

Referent a la miniatura i arts de I'objecte, lestes més properes també es troben a la
comarca veina del Baix Ebre. Tenen un protagonisapecial un conjunt de manuscrits
conservats a la biblioteca de I'Arxiu Capitular janun conjunt de peces d’eépoca romanica,
conservades al tresor de la catedral tortosinantEeels manuscrits, en destaquen dos, per la
seva qualitat artistica: els manuscrits nimeros 0. Del primer, un sacramentari gregoria
anomenat missal de Sant Ruf, s’han conservat Ipsstdormades per dues plaques
rectangulars d’argent repujat i esmaltades sedaitgécnica del champleve; pel que fa a la
seva rica decoracio, cal esmentar dos folis mirdatd les escenes de la Crucifixio i la
Maiestas Domini, respectivament. El segon manudestacat correspon a "La Ciutat de Déu"



de Sant Agusti, el qual conserva, a més de vintiinicials o caplletres acolorides, cinc folis

totalment il-lustrats. La resta de peces son: ugeesa arab, de planta rectangular i tapa
trapezoidal, treballada en marqueteria de fustarustacions d’ivori; i el conjunt de peces -

dues volutes de bacul, un anell i uns guants- pgetds als aixovars funeraris dels bisbes
Gaufred d’Avinyo i Arnau de Jardi, procedents degées arquetes funeraries.

Pel que fa a les peces desaparegudes, cal destaclres en concret: una arqueta
andalusina, de caracteristigues semblants a I'éshen un crucifix de bronze, esmaltat, del
qual es conserva documentacio fotografica.

A partir de tot aix0, podem observar que el Cridtlldecona és una peca
extraordinaria en totes les terres de I'Ebre, restb a la comarca del Montsia. A part de la
documentacié fotografica de I'esmentat crucifix deonze desaparegut, aquesta figura
apareguda al castell és Unica, encara que lesetltzsperien a la mateixa epoca, ja que tenen
unes caracteristiques molt semblants. Per podbartrpeces semblants ens hem d’anar a
Lleida i a Barcelona.

Valoracio final

Convé donar aqui un paral-lel des del punt de sistholic, potser significatiu, encara
que la seva validesa és questionable. Aquestaafigsidel mateix tipus que el "Cristo de las
Batallas", de la catedral de Salamanca. Aquesinetpermet dir que, probablement, el nostre
Crist hagués estat també un Crist estendard dérdpses que van conquerir el territori;
Constanti, després de la seva conversio al Cristies; adopta la creu com a senyera,
utilitzant-lo en la guerra contra els infidels. ®generalment, les figures de Crist muntades
sobre creus, eren utilitzades en processons odmédamunt els altars, i d’altres contenien
reliquies dels sants, en aquest cas creus-relisufaexcepcio d’aquestes ultimes, les d’altar i
les processionals es confonen molt sovint, ja quegeneral, una mateixa creu servia per a
ambdues finalitats.

Part integrant de quasi totes les creus, exceplesarliquiari, fou el crucifix que fins
el segle Xl acostumava a estar fixat amb quatas; dos a les mans i un a cada peu, i no
s’adopta el tipus iconografic de tres claus, equel els peus cavalquen un sobre I'altre i estan
travessats per una sola peca fins a finals delixségle, i realitzat segons els procediments
de 'esmaltaria llemosina. La seva existéncia sambhir de molt antic, com ho demostren
documents de I'epoca de la conquesta, graciesuals també s’ha considerat com una de les
donacions preferides pels fundadors o els restatsattls temples.

A partir del segle Xl, la progressiva estabilital gpais, que es manifesta en la
formacio de les corts comtals i reials i en I'esgler creixent del culte cristia en les catedrals i
grans monestirs, promou la creaciéo de nombrosaextdy d’'art, que, apart de la seva bellesa
formal i qualitat material, son, pels intims lligamstablerts entre la motivacio i funcié amb el
poder i I'església, autéentics simbols sociologicsliurals.

El doble corrent comercial devers I'Orient i eldgos musulmans i devers els paisos
cristians del migdia de Franca i del nord d’'ltaéipprta nous elements a la tradicio artistica.

D’aquestes peces d’orfebreria religiosa i civil qaemnseguiren un desenvolupament
considerable, tan sols coneixem petites manifestactd’aquelles obres magistrals que es



produiren, comparables a les que encara avui esnpadmirar a Italia o Alemanya.

Malauradament, els saqueigs i les devastacionssgiugen les esglésies catalanes han fet
desapareixer les mostres principals de I'orfebresiaanica i les que es conserven son, en
gran majoria, de materials no preuats com l'araeh loronze, cisellat o daurat, répliques no
tan costoses d’aquelles obres de magnitud que naatibat fins als nostres dies. Es per
aquests motius la magnificencia d’aquesta trobaiameés a més, afegim que és I'lnica peca
de I'estil romanic a les nostres terres, tenim m@m@uments per a que es al llarg del temps el
Crist del Castell d’Ulldecona es converteixi enuntsimbol per a Ulldecona i per la comarca.

Per altra banda, aquesta troballa permet la ptissibide situar I'existéncia d’'una
capella en el lloc on va ésser localitzada. Hi biastancia de que, al Castell d’'Ulldecona,
anterior a I'Església de Sta. Maria dels Angelsstexuna altra capella que encara no ha estat
situada. El lloc de la troballa no té explicaciéns dona la possibilitat de pensar que l'antiga
capella estigués construida sobre el bastid. Agumshio es recolza, també, en la troballa, al
darrera del bastidé, d’'una pedra que sembla comespoa I'ara d’'un altar. El bastio, de
cronologia andalusina, sembla que va ser amplgtiratis del primer moment Cristia,
ampliant-se o unint-se a les estances contigies.

Segons consta en un escrit datat el juliol de 1@AIMUNI; BONET;0 CURTO
1995:83) l'antiga capella estava situada dins leeldel castell, i als voltants del segle XV
encara hi existia. Aquest document també comerga’gaglésia de Sta. Maria dels Angels
es troba fora dels murs de la fortalesa. Un altreuchent del 1281 (ALMUNI; BONET;
CURTO 1995:89) confirma que existien en aquest nmbrdees esglésies parroquials, Santa
Maria dels Angels al castell i la de Sant Lluc avia. D’aquests dos documents podem
extreure que en els primers anys de poblament zlania — finals del segle XIl i inicis del XII
- va ser edificada una església pels nous colaosper I'orde, ja que aquest disposava d’'una
capella particular, situada al bastio. Al trasltas la poblacié cap a la vall també es va
traslladar la parroquia amb la construccié d’'unaanesglésia, la de Sant Lluc. Al llarg del
temps, I'església de Santa Maria es transforma ren mmena d'ermifa rebent diversos
arranjaments. Per la qual cosa podem dir que eldnament de la primera capella del castell
tindria una continuitat paral-lela — fins al sewdemocament cap el segle XVI- a la de
I'Església de Sta. Maria dels Angels. Mentre agquéttima tindria la funcionalitat de lloc de
culte per als feligresos, la capella tindria unactar privat per als monjos del castell. La
troballa del Crist en aquest lloc fa que aquesta grengui meés forca i es pugui formular amb
meés seguretat.
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