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La pizarra

Takhté siah, Samira Makhmalbaf, 2000

Un grup de mestres famolencsi sense feinaviatgen pel Kurdistan irani amb una pissarraal’ esquena

El cinema irani

Fins ala primera guerra mundia el
cinema irani produi
fonamental ment documentals
finangats i consumits per la familia
reid i les classes dtes. Aix0 va
originar una tradicio de cinema es-
tretament lligat ala redli-tat. Lare-
volucié idamica de 1979 va portar
amb dlal'incendi de cent vuitanta
cinemes perqué considera-va el seté
at un enemic del poble vingut
d'occident. Per tant, la tradi-cié
iraniana és escassa i |I’han congruit
en les dues dareres decades
personalitats molt concretes com
Abbas Kiarostami 0 Mohsen Makh-
malbaf.

Aquest darrer cinema irani és una
mena de neoredlisme afavorit per
un estat teocratic i una pobresa ex-
trema. En aguest context, ds di-
rectors sencarreguen de reflectir
fidelment la reditat, de forma ho-
nesta, amb un cert «primitivisme»,
perd ahora moderns, en e sentit de
voler investigar en les possibili-tats
dd llenguatge cinematografic. La
seva condici6 es veu afavorida
arran dd timid progresssme mos-
trat pe govern Jatami (des de

buscant alumnes als quals ensenyar.

1998), I'ac-ceptacio per part de la
critica internacional i la popularitat
dd cinema entre la poblacio
iraniana, cosa que n'afavoreix les
produc-cions.

Samira Makhmalbaf

Samira Makhmalbaf (Teheran,
1980) éslafilladel també director
de cinema Mohsen Makhmalbaf —
mimat de la critica francesa— que
coneixem per Kandahar (2001), la
seva darrera pel-licula. Es va do-
nar a conéixer en la dificil feina
de directora a I'lran, amb disset
anys, amb La manzana (1998), un
film inspirat en un reportatge de
televi-sié sobre dues nenes d onze
anys que havien viscut tancades a
casa pels seus pares sense rebre
educa-ci6 ni les minimes
condicions hi-giéniques.

El seu segon film, La pizarra, fou
rodada en estreta col-laboraci6
amb € seu pare Mohsen. D'ell és
la historiai € muntatge, i Samira
va elaborar el gui6 definitiu. Amb
aquest film va guanyar e Prami
del Jurat del Festival de Cames,
convertint a Samira en la realitza-

dora guardonada més jove de la
historia del festival.

Retrobar la feina d’ensenyar

El relat se situa al Kurdistan irani,
on un grup de mestres sense feina
recorren |'interior del pais amb
una pissarra al’ esguena —en sentit
literal— buscant pobles sense esco-
lai dumnes a qui ensenyar. For-
malment, dibuixant uns personat-
ges portadors de pissarres, Samira
sembla recorrer a les metafores
que tant agraden al seu pare i re-
corda un dels episodis dels tres
contes de Tales of kish en € qual
un home esprimatxat travessava e
desert portant una porta a les
seves espatlles per tal de realitzar
una surrealista obra de teatre.

Dos dels mestres, Said i Reeboir,
se separen del grup i decideixen
buscar alumnes pel seu compte.
Said s'uneix a un grup d ancians
kurds que tornen a seu poble per
morir. Per arribar a poble han de
creuar la frontera, cugodiada for-
tament per la policia. Said es casa
amb I'Unica dona del grup i in-
tenta ensenyar-li allegir i escriure
i també a estimar-lo (ella simbolit-
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za €l ressentiment de la dona ira-
niana per la feminitat negada per
un lran masclista durant segles).
Per la seva banda, Reeboir troba
un grup de nens que treballen com
a petits contrabandistes. Aconse-
gueix, després de molt d edforg,
un aumne. Malgrat tot, els nens
no poden aturar-se a aprendre, ja
gue son objectiu de la guardia
fronterera. La guerra no apareix
mai, pero esta omnipresent en el
constant soroll de metralladores.

Reflex fidel

La pizarra reflexa amb fidelitat la
situacio socia alran, unavisio que
sobrepassa la comprensié d’ un oc-
cidental. Es una mirada quasi
docu-mental dura i  sense
concessions. Es contradictoria,
com les passions dels mateixos
personatges, aspra com els pai-
satges kurds i pesada com €l cel
navol de moltes esce-nes. Perd
alhora és poéticai amable.

Ladirectora opina que «&s un film
sobre tres generacions. Els joves
gue es veuen obligats a fer coses
perilloses per sobreviure. Desitgen
aprendre, perd les circumstancies
els ho impedeixen. Els grans s han
ocupat poc d'ells. Els professors —
la generacid intermitja— intenten
transmetre els seus coneixements
a les altres generacions, perd no
arriben molt lluny en el seu pro-
posit.» Totes tres generacions es
tan marcades per la indiferencia i
la sensacid de desorientacié gene-
ral que €l viu pais.

La pizarra té una mena de conti-
nuacié a Un tiempo para la em-
briaguez de los caballos dirigida
per Bahman Ghaobadi, que aprofun-
deix en lavidadels nensalaregio
kurda fronterera entre Iran i Irak.

Les dues pel licules son al-legats a
favor de I'afabetitzacio d'Iran.
Després d'anys de guerra, per a
Samira «les pissarres son I’ Unica
cosa que ha quedat després de la
guerra, un objecte concret, quasi
un simbol grafic d'alo que s'ha
aconseguit salvar». La pizarra és
sinonim d'aguest nou comenca
ment en una regié maltractada per
la guerra i la revoluci6, un nou
comencament que ha de passar en-
cessariament per la pissarra d’ una
escola.
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