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La herencia
Arven, Per Fly, 2003

Salvar € regne familiar tot i perdre la propiafelicitat

El nou cinema danés

Actualment el cinema danés
travessa un periode de prosperitat
1 reconeixement internacional. Les
bases d'aquest exit cal buscar-les
en la década dels setanta, amb la
forta contribucié estatal que va
suposar la creacio de I'Institut
Daneés de Cinematografia. Els
primers resultats d’aquesta
politica es van viure amb films
com L’arbre del coneixement
(Nils Malmros, 1981), El festi de
Babette (Gabriel Axel, 1986) i
Pelle el Conqueridor (Bille
August, 1987). Després arribaren
Les millors intencions (Billie
August, 1991), i la trilogia
europea de Lars von Trier,
especialment Europe (1991); films
que ja albiraven el que havia
d’acabar suposant l’arribada del
moviment Dogma.

Des de finals de la decada dels
noranta la internacionalitzacié del
cinema danés ha continuat de la
ma del moviment Dogma 95 amb
films com: Celebration (Thomas
Vinterberg, 1998), The Idiots
(Lars von Trier, 1998), Mifune
(Seren Kragh-Jacobsen, 1999) i
The King is Alive (Kristian
Levring, 2000). L'estil nervios i

desproveit d'artificis teécnics del
Dogma ha generat un nou
llenguatge cinematografic i una
frescor en situacions i personatges
que ha Iligat bé amb Ila
intel-lectualitat europea de finals
de segle. Qiiestionada per molts,
perd sobradamente protegida per
la taquilla 1 les publicacions
especialitzades, la veritat és que el
Dogma 95 ha estat [I'Unic
moviment estétic que ha aportat
una mica de renovacio dintre del
panorama cinematografic europeu
dels ultims anys.

No obstant aixo, no tot el cinema
danés actual ve definit pel Dogma.
A cavall del mestre Malmros i la
sacsejada del Dogma, viu una
nova generacié de cineastes com:
Susanne Bier (Open Hearts,
2002), Lone Scherfig ({talian for
Beginners, 2000), Ole Christian
Madsen (Kira’s Reason: A Love
Story, 2002), Anders Thomas
Jensen (The Green Butchers,
2003), Lotte Svendsen (Gone with
the Fish, 1999) o el mateix Per
Fly. El seu llenguatge cine-
matografic és 1’adaptacid, o per
veu d’alguns la degradacio, dels
principis fonamentals del Dogma
95, la qual cosa permet

principalment fer un gaudiment
menys tremolos del metratge,
sense restar la forca ni la
insoléncia del retrat social a que ja
ens havia acostumat el cinema
daneés I’ultima década.

Sens dubte, la «contaminacio» del
Dogma ha portat el cinema danes
actual a productes de factura
inconfusible, de pressupost ajustat
pero resolutiu, i amb un equilibri
sa entre aspiracions artistiques i
comercialitzacié internacional.

L'heréncia de Fly

Per Fly (1960) es va graduar a
I’Escola Nacional de Cinema de
Dinamarca el 1993. Ha treballat
en nombroses produccions
televisives, pel-licules de video i
obres de teatre, aixi com en un
llargmetratge de dibuixos animats
(Prop og Berta, 2001).

El seu primer llargmetratge de
ficcio I’encapcala  Baenken
(2000), el qual forma part d’una
trilogia la segona part de la qual
és Arven, on es volen analitzar els
diversos estrats socials de la
ciutadania danesa. En E! banc es
parlava de les classes socials
humils, d’aquelles persones que,
per haver comes algun error vital,
cauen fora de la societat del
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benestar i entren en la indigéncia.
A L’heréncia, en canvi, Per Fly
parla de I’alta burgesia industrial i
de la seva manca d’escrupols a
I’hora de mantenir-se en el poder.
La  historia se centra en
Christoffer, I’hereu d’una gran
empresa familiar que acaba
conscientment perdent tot alld que
estimava en pro de ’empresa i de
la familia. Quan el seu pare,
director de la  prestigiosa
siderirgia Borch Moller, se
suicida, la mare ’obliga a posar-
se al capdavant de ’empresa, tot i
el propi cami professional iniciat
fora de I’ambit familiar. Aquest
retorn al niu, no només provoca
un distanciament respecte a
I’esposa, sind especialment un
progressiu  abandonament dels
seus principis a rad6 de les
«exigeéncies» em-presarials.

Es tracta, en definitiva, del retrat
no només de la pérdua de Ia
felicitat d’un home, siné també
d’una censura cruel i inclement
del modus de vida i 1’obra de la
burgesia industrial danesa. Durant
quasi dues hores veiem els
dilemes étics d’un empresari 1 el
joc de competéncies capitalistes a
que es veu sotmés i a les que
acaba també jugant. Pero el film
analitza millor totes aquestes
trames empresarials que la
psicologia personal i familiar del
personatge. El film no resol molts
dilemes: per qué¢ Christoffer
decideix, de cop i volta, canviar
de rumb i tornar als origens que
havia deixat enrere, quin és el
poder que exerceix la mare sobre
el fill.

L heréncia és una pel-licula molt
correcta, amb un plantejament
suggestiu, perd que mai arriba a
ser brillant. Des del punt de vista
narratiu  s’intenta  fugir dels

maniqueismes del moén em-
presarial i del retrat complaent del
manager, perd no s’apro-fundeix
prou en el rerafons familiar i el
matrimoni prota-gonista. Massa
empresa i poca psicologia. Potser
perque, el tema del film suggereix
que I’anic que val en la societat
capitalista és el negoci i no pas les
relacions humanes. Un film
tanmateix, emocionalment buit
com el cor i I’anima del seu
protagonista.

Premi al Millor Gui6 al Festival
de Cinema de Sant Sebastia 2003.

Fitxa tecnica
Equip tecnic

Direccio: Per Fly

Produccio: Ib Tardini

Guid: Per Fly, Kim Leona,
Mogens Rukov i Dorte Hagh
Fotografia : Harald Gunnar
Paalgaard

Muntatge : Morten Giese
Musica : diversos grups musicals
Pais: Dinamarca, Suécia, Noruega
i Gran Bretanya

Any: 2003

Duracio6: 107 min.

Equip Artistic

Ulrich Thomsen: Christoffer
Lisa Werlinder: Maria

Ulf Pilgaard: Aksel

Ghita Narby: Annelise
Karina Skands: Benedikte
Ulrich Thomsen: Christoffer
Lars Brygmann: Ulrik

Peter Steen: Niels

Diana Axelsen: Annika
Jesper Christensen: Holger
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